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Theatralitat erscheint gemaf aktuellen kulturwisskaftlichen Forschungsansatzen nicht allein als
eine asthetische Kunstform, sondern lasst sichumfassenderes kulturerzeugendes Modell bzw. als
Ubergreifendes Modell menschlicher Interaktion bé&gn, das nicht nur dem Theater im engeren
Sinn, sondern auch anderen Bereichen der Kultuundg liegt. In besonderem Mafe gilt dies fir die
Epoche der Frihen Neuzeit, in der das Auffihrungdgehen des Theaters in engem Zusammenhang
mit sozialen Praktiken wie politischen oder relggii Festen, Spielen, Zeremonien oder Ritualen
sowie deren symbolisch-diskursiver Legitimationgtaeht.

Dartber hinaus ist das frihneuzeitliche Theaterclduinen besonderen Raum- und Weltbezug
gekennzeichnet, der nicht nur in seinen weltlicBerelarten, sondern auch und gerade in einer seiner
bedeutendsten religiosen Auspragungsformen, demnisgpen Fronleichnamsspiel aufo
sacramental), besondere kulturgeschichtliche Pragnanz gewiDat auto sacramental ist gerade in
Bezug auf die in ihm zutage tretenden Raumpraktibied -ordnungen durch eine konstitutive
Ambivalenz gekennzeichnet. Einerseits steht es ralgioses Theater in der Tradition der
mittelalterlichen Mysterienspiele und zeichnet sitthich eine spezifische Aufflhrungssituation aus,
der die enge ,okkasionelle’ Anbindung an das kaltes und liturgische Festgeschehen des
Fronleichnamstages zugrunde liegt. Andererseitesstlurch die gegenlaufige Rickbindung an das
normbildende Modell der weltlichenomedia nueva wie auch die in ihr postulierte réaumliche
Trennung von Biuhne und Zuschauerraum gepragt, welghnz malgeblich zur kulturellen
Institutionalisierung des friihneuzeitlichen Theateeitragt, insofern sich dieses gerade in dem Mal3e
als eine Instanz der Beobachtung zweiter Ordnungndsht-theatralen Lebenswelt zu profilieren
vermag, in dem es selbst von dieser Lebenswelttiedmge wird. Dasauto sacramental gewinnt daher
gerade aufgrund der spezifisttieatralen Raumordnung, die seinem Spiel zugrunde liegt, ein eminent
reflexives Potenzial in Bezug auf seine kulturdlengebung und das historische Zusammenspiel
unterschiedlicher Auffihrungszusammenhénge.

Zudem partizipiert auch das spanische Fronleichspils an jenem kulturhistorischen
Transformationsprozess, der um 1600 im Zuge vied&l politisch-sozialer, 6konomischer und
wissenschaftlicher Entwicklungen konfligiereriddturelle Raummodelle hervorbringt. Dies bezeugen
vor allem die in derautos vielfach zu beobachtenden Transfigurationen unbdie@ographien, die
eine komplexe Wechselwirkung zwischen tradiertersm@ogisch-topologischen Raum- und
Weltmodellen (im Zeichen einer allegorisch funddert,Geographie des Sakralen’) einerseits und
territorial-topographisch definierten Raumen (imichen irdischercivitas) andererseits erkennen
lassen, welche auf die zunehmende Verbreitung steiseher Machtanspriiche und
Expansionsdynamiken von Kirche und Staat verweiBemn. Beitrag mochte dem kulturhistorischen
Zusammenhang, der im frihneuzeitlichen Theater cheis theatralen und kulturellen Raumen
hergestellt wird, am Beispiel ausgewahlatos sacramentales Calderons nachgehen, denen ein
zentraler reflexiver Status in Bezug auf die inghrentwickelten Raum- und Weltmodelle zukommit.
Naherhin wird dabei zu fragen sein, ob und inwig¢viridenautos die Uberlagerung transzendent-
sakraler Topologien und weltlich-urbaner Topographiie genealogischen Entstehungsbedingungen
einer ,Kosmologie der Moderne’ offenlegt, an dergaigmatisch die Komplexitat der kulturellen,
sozialen und politischen Bedingtheit des frihnelizken Theaters sichtbar wird.



